OCTAVES

In order to facilitate correct intonation in octave
playing, one must always watch the lowest note and
emphasize it, in which case the higher note, its
octave, is far more apt to be true to pitch. The
upper note must conform to the lower one, not
vice versa. In the case of ideally pure octaves,
only ome reinforced tone should be heard, in fact,
and not fewe different tones,

OCTAVAS

Fn orden de facilitar una enlonacion correcta al
tocar octavas, debe siempre de vigilar la nota bafa
y acentuela, en cuyo caso la nota alfa, gue 8 00-
fava, ex mucho mas apfa en esfar d su verdadera
afinacidn. la nota alta debe conformar con la nola
baja, mo vice versa, A&n el caso de¢ ectavas ideal -
mente puras, unicamente un tomo reforsado debe
virse, en efecto, y wo dos fonos diferentes.

Nustration for Dectave Playing

PREPARATORY EXERCISE
for Beales in Octaves (Fwo Octaves)
At first practice all octaves in the following
manner.
Play at first in ome cefave only,
4

1 Tlustracion pars focar Octavas

EJERCICIO PREPARATORIO
para Escalas en Oetavas (Dos Ovlavas)
Primero, practigue todas les ocetavas de ln
manera siguiente,
Toyue primeramente en una octava solaments,

elc.

OCTAYES (Fwe Octaves)

Practice with: 1. Separate bow
2. Four notes to a bow

OCTAVAS (fes Ociquas)

Practiguese con: 1 Areo separado
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SHARPS I SOSTENIDOS
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D major
Re mayor

1

B minor
Si menor

G major
Sol mayor
341 1

E minor
M menor
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FINGERED OCTAVES

Fingered octaves are among the most effec -
tive means at our disposal for the development,
strengthening and extension of the left hand.
Hence it is very essential that they be practiced,
while at the same time care should be taken not
to over —exert or tire out the hand. As soon as
the student feels the slightest pain in the hand,
he must at once lay down the wiolin.

In the case of fingered octaves we abandon
the parallel fingering employed for octaves in
general, and use an alternation of the 1st and
8rd and the 2nd and 4&th fioger. Intonation
is extremely difficult, hence attention should
be paid, in first instance, to seeing that the
fowesi note, and then the higher note of the
octave is true to pitch.

G and D strings — So/ y Be cuerda

OCTAVAS DIGITADAS

Las ocetnvas digitadas son una de las mas
afactivas maneras de gue disponemos para el
desenvolvimiento, fortalesa y exiension de da
mano isguierda, Por lo lanto es muy esemcval
de gue sean prasficadas, pero al mismo liempo
debe tomarse ewidado de no esforsarse ¢ cansar
la mano. Tan pronfo como el estudiante sienta
el mas leve dolor en la mano, debe dejar in -
mediatamente e/ violin por un rafo.

Kn ol oaso de ootavas digviadas, abandonamos
la digiimeion paralela empleada para las oclavas
en , usando la alternacion del primer y
fercer dedo y fambien ol segundo y cuario dedo.
La entonacion es extremadamente dificsl, por
7o fanto atencion debe tomarse, en primer lugar,
en ver gue la nofa baja, y despues la nola alla
de¢ la oclava estén on lomo.
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vne fingered ociaves should be practlead In this
manner in all the keys. .
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BROKEN CHORDS IN OCTAVES

PREPARATORY EXERCISE

First practice a/f broken chords in the follow-
ing mannar;
Very difficult;at first in ome ocfave only.

ARPEGIOS EN OCTAVAS

EJERCICIO PREPARATORIO

Primero practigue todos los arpegios de la manera
siguiente.
Muy d't;ﬁh.‘r'{; Primere on una octava selaments,
4
n
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e — etle.

Practice: 1. Separate bow

2. Three notes to a bow

C major 4
Do mayor ad 4 E
i

845

I

Pructigue: 1. Arco separado
2. Fres nolas en un arco

FEe== |
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The broken chords in octaves should be practiced
in this manner in all the keys.(Use broken chords p.
168 Part II,if necessary, adding octave above) See fine
example in first movement of Beethoven Violin Concerto,

TENTHS

Tenths are the most difficult double-stops koown
to the wviolinist. i is not alone that in their case
the fingers (as in thirds and sixths) progress in an
unequal manner, but this is coupled with the necess-
ity of a great extension (See “Finger Extension™)
of the hand. It is of the greatest importance that
the student reflect carefully where the whole-steps
and half-steps oceur,

As in the case of the octaves, firet see to it
that the Jowsr note is true to pitch. Stretch the
hand well.

Lllustration for Playlng Tenths
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Los arpegios en oclavas deben de practicarse
de ésta manera en fodas las eclaves. (Tie los arpeg-

ios de la p 163 Segunae Parte, agregands la arrida
oitava, si fuese wecevario,) Fagee ol azoolents Wﬂ dal
primer movimento del Fiolin Concierto de Beelhoven

DECIMAS

Decimas son las notas dobles mds dificiles ques
s¢ conogen para & violindsta. No es solamente gue
en 688 oaso los dedos (eomo en lerceras y sexfas)
progresén de wna manera {nigual, pero eso &3 a -
parejado con la necesidad de una gran extension
de la mano (vease "Fotension de los Dedos”). K
de wna gran importancis gque el estudiante roflefe
cuidadosamente donde Ffos tonos enferos y Jos me -
dios fonos ocurren.

Como én el oaso de las oofavas, primero kaga gue
ia nota baja sea d tomo, Kotire dien la mano,

& 7 e L B
flustracion para tosar Decimas



PREPARATORY EXERCISE EJERCICIO PREPARATORIO

for Seales in Tenths  (Two Octaves) para Escalas en Décimas (Dos Ootavas)
At first practice all tenths in the following LPrimeramente practigue fodas las deoimas de
manner . la manera siguiente.
n-’_. i Ir_';j
=1} 1 } F 'i etc.
S T
TENTHS DECIMAS
Tenths should be first practiced in one ocfave, Decimas deben ser primeramente practicadas
Notice the marked half—steps ~All others are én una octava.
whole — steps. Note los medios fonos marcados —~ Todos log
C major —— Do mayor demas son fomos enferos.
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THE THREE CHORDS
of the Diminished Seventh

The chord of the Diminished Seventh is formed
on the seventh degree of the diatonic scale, and
comprises that tone,a minor third, a diminished
fifth and a diminiched seventh, i. e., between each
interval is a minor third. As a natural conse-
quence of this rule for their formation, only
three different chords of the diminished seventh
exist, the fourth being merely a repetition of the
first.

The wvioliniet finds this chord of the dimin-
ished seventh extremely difficult because of its
intonation, since no comparative vis-d-vis stop
existing, the fingers are compelled to change their
position incessantly. Hence this chord must be
studied with greai care and exaciness.

Chords of the Diminished Seventh

LOS TRES ACORDES
de Beptima Disminuida

B! acorde de Septima Disminuida estd for-
mado en ef Septimo Grado de la Eseala Diatd-
ning, ¥ comprends e8¢ fono, wna feTOETA WEAOT,
una guinta disminwida y wna septima disminu-
ida; por ejemplo: enire cada iniervalo haywna
tercera menor. Como consecuencia Seneral de 8-
ta regle para su formaeidn, selamente fres dife-
rentés acordes de sepiimas disminwidas ex-
isten, {a cuarfa siendo meramenie wna repefi-
cion de la primera.

Kl viclinista encueira éste acorde de septi-
ma disminuida exiremadamente difieil 4 con-
secuencia de su enfonacion, por cuanfo no Aay
comparative vis-a.vis exisfente, los dedoséstan
propuestos @ cambiar su posicion  imcesante-
mente. Por [o tanto éste acorde debe de es-
tudiarse econ mucho cwidado y exactitud.

Acordes de

Septimas Disminuidas

Ch
Primera Acorde Segundo Acorde Tercera Acorde
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El Arpegio en Tres Octavas
r 1 = E_P :I

Practice 4, Four notes to ope bow; 2. Six nntes to [ Practigue {. Cuatro mofas en wn arco; 2 .8eie nolas
one bow; B, Twelve ooles to one bow, en wn grco. 8. fDoce wolas ew wn arco.
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The Broken Chord in Three Octaves

Practice 1. Four noles to ooe bow; 2. Six ootes to [ Practigue 1. Cuairn wotes ew ww arco. 2 Seix wolas

one bow; 3, Twelve notes to one bow. fu wn arco. & Moce molas em wn arco

found throughout all violin literature. See thecon- encuenire en foda la literatura para violin. Fase
certos of Paganini, Mendelssohn, Wieniawski, Saint- en los concierios de Sainf - Saens, Glasounaff,
Saéns, Glazounoff, etc. ele.
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Examples of diminished scventh chords are to be ‘ Ejran plos de séptimas cuerdas dizminuidas se



KREUTZER'S NINTH ETUDE
as taught by

PROFESSOR LEOPOLD AUER
{who used this Etude we a finger- exeroise.

The third and fourth fingers, in the hand of
practically every violinist, are weaker than are the
first two fingers. Since every ome of the violin-
ist's fingers, however, should be equally strong
and powerful, it is the duty of each student to
strengthen and develop his weaker fingers. Neg-
lect to do so is immediately followed by an un-
even manner of playing.

One of the best means of strengthening these
weak fingers is Kreutzers Etude N2 9, prac-
ticed in the manner laid down and taught by
Professor Auer, as follows: slowly and exerting
great strength with each finger. If correctly
practised in this way, this Etude is admirably
calculated to make the weaker fingers strong and
independent.

The 4 finger, placed on the upper octave,

is a “mute” or “silent” note, and is only held

firmly in position, but not played.

KREUTZER'S NINTH ETUDE

Abridged and provided with an accompanying
znd Violin part by M. B,

With the whole bow
Slowly PDespacio

EL ESTUDIO N°9 DE KREUTZER

como lo ensena el

PROFESOR LEOPOLD AUER
{guion usabs sxfe extudio como ejercicio para los dedos.)

Kl tercer y cuarto dedo, en la mano de casi
todo los vielinistas, son mds ddbiles yue Jos dos
primeros dedos.

Ledidn @ gue cada uno e los dedos de unvin-
linisia debem ser fuertes y poderosos por igual,es ol
debar de ende estudiente de furticar y desenvolver
sus dedos débiles, Faltn de Aaeerlo os tnmedinta -
mente seguido por wna tnigund manere de focar,

Una de las mefores maneras de enforta-
leser estos dédos débiles es tocando el estu-
dio numer § de Kreuiser, estudiade de la
manera expuesia y enseiiada por el Profesor
Awuer, gue €5 como sigue: Legpaeio gy’ sjer-
ctendo gran fuersa con cada dedo, sise prac-
tica correclamente de esta manera, este Kstu-
dio &5 admirablemente calculado para hacer que
los dedos débiles se fortalescan ¢€ independizen.

Kl cwarto dedo, colocade en la octave alia, hace
una nota ‘muda” o “silenciosa” y solamente es
manfenido firmemente en posteion, pero no fo-
cade.

ESTUDIO DE KREUTZER N? 9

Abreviado y proveido com accompanamiento
de 39 Fioelin, por M B

Con el arco enfero

Pupil

Discipulo

350

Teacher

Maesitro

* Silent notos
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CRADLE SONG

“CANCION DE CUNA”

Johannes Brahms
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Fhere iz muzic vn all things, if man had
ears, Jhis Karlh s but an echo of the spheres,

Byron

“Hay musica en todas las cosas, si los hombres
tuvieran orejer. Esta tierra noes mas gue un eco
de las esferas. Hyron

But in rhe mud and seum of things, There

alway, alway something sings. Wi

“Perc en el fango y escoria de las cosas hay

siempre, siempre algo que cantal’ Fioraraia
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THE CHROMATIC SCALE
in the Higher Positions

The chromatic scale has no distinguishing key or
scale-color, and hence is really only a scale by cour
tesy. It may begin on any desired tone. Only one
positively good fingering exists for the chromatic
scale in the first Position (See Part II, No. 175
When we move to the higher positions, however two
fingerings are available, as follows:

o1 12 12 1 2

Whick one of these Ilfing'u.ringa iz to be used, and
when, may be determined by the following explanation:

One valuable secret for controlling the correct play-
ing of chromatic scales or passages, is to play them
rhythmically, i. e, to accent or stress the rhythmic
beat. Then the student will be in no danger of
falling into a common error and one easily committed:
Playing one tone more or less than indicated; in
order to avoid this and play correctly and naturally
while playing chromatically, one should alway use:

THE RHYTHMIC FINGERING

The rhythmic fingering amounts to changing the
respective positions in rhythm, that is to say, together
with the beat, as for instance:

LA ESCALA CROMATICA
¢n las Posiciones Altas

La oseala eromitica no tieno elave elasificada
o escala de color, y de agui gue solamente exisie una
escala por cordesia. Puede empesar en cualguier
tono deseable, y solamends una positiva ¥ buena
digifacion exisle parala escala cromdiica en la
Primera Posicion (Vease en la segunda Parte NP

75). Ounndo se musve a las posiciones alias, hay
sin embargo, dos digitaciones disponibles, vomo

Figue:
=y

2,13
_hl,(._

Cual de eslas digitaciones debe ser usada y
cuando serd dederminda por la prozima explicacion:
Uln seereto valuable para controlar ln eorrecta
ajecucion de escalas cromaticas o pasajes, 68 focar.
das con ritmo eso &5, acentuar sl ritmo y acenfuar
el compas con fuersa. Fafonmces el esfudiante no
estara en el peligro de caer en un error comin,
el que es comedido facilmente; focando une nola
w8 ¢ menos que lo indivado; para prevenir esto
¥ tocarcorrectamente ast como lamdien natural

eromditcalmante, debe usarse s1empre:

DIGITACION RITMICA

La Digitacion Ritmica vale en cambiar las
respectivas posiciones en ol rifmo, o lo que se Quiere
decir, al mismo tiempo que margue ol compas, como
por sjemplo:

)
H ‘F F‘PFP‘FF—F sic,
1 | — — | 1 | 1
EXAMPLE: i s e e e e BIRMPLO:
o 1881 1281 1281 1831

This example will make clear the meaning of the
two fingerings given above, and show which iz to be
used and when. Inthe case of the first, the shift to
the new position (the Second Position) is made on
the accented G sharp. In the case of the second,the
shift to the new position (the Third Position), is made
on the accented A. In both cases the ciange of posi-
tion coincides with the change of measure, that is to
say, it is rhythmic.

e s el * :
‘Crwvre Ay Ebretli

Este ejemplo hara elara la significacion de las
dos digifaciones expuesias anfes, y demosirar
cual ef da que debe wsarse y cuando. Fn ol caso
primero, el cambio & la nueva posicidn (Segunds
Posicidn) ex hecha en el acentuado Sol sosienido.
Fn el segungo caso, el cambio & la posicion neeva

(Tercera Posiciin) es Aecha en ol accentuado La.
En ambos casos el cambio de posieidn coincide
con &l cambio de medida, exo es, ritmico,



CHROMATIC SCALES ESCALAS CROMATICAS

in Three Octaves, with en Tres Octaves con la
Fingering N9 1 Digitacion N2
First Position Primera Posicion
The slide between two notes played with the Al reshalar entre dos notas ¢ocadas con un mis -
same {inger should be inaudible. mo dedo, debe ser inaudibie. i 2
12 1 3 =°=-=38 a
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1. First & notes {0 one bow. . Las cuatro primeras nolas en un arco,
2. Later, 12 notes to one bow. 2. Después, 13 nolas en um arco,
Fingering N¢ 2 Digitlniﬁn NO '.I .
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1. First 4 notes to one bow, 1, Las cuafyo primeras nofas en un arco.
2. Later, 1% notes to one bow. 2. Después, 12 motas en un areo.
The accent should not be very strong nor Ki acenfo no debe ser muy fuerie ni mar-
marked. It is merely a case of feeling the cado. Ks meramente ol caso de tomar el pulso
pulse of the rhythm. ad rifmo,

DIGITACION PARA ESCALAS CROMATICAS

en la Tercera Posieidm

THE FINGERING FOR CHROMATIC SCALES
in the Third Position

2
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